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e maitre dans Lart du cadmge
¢ de recontextualiser des
fagon fasczmnte et metzculeuse

Canberrer Vvank Fitsar £ ther actmt

Ily a quelque chose d'incroyablement illusoire dans le travail de
Meredyth Sparks. Les ceuvres de cette artiste basée a New York
peuvent paraitre trés simples au premier abord - un écran
grand format, des morceaux de textiles, des collages d'images
iconiques du rock'n’roll. En y regardant de plus prés, on se rend
compte de la qualité trés délicate, presque sculpturale de son
travail, que ce soit des impressions numériques sur canevas,
des découpages, des installations vidéo ou ses assemblages de
tissu et de papier cousus a la main. Ses ceuvres ne sont pas 1a
pour étre vues, mais presque pour servir de point de vue. Si elle
aime réutiliser les images des plus banales (une série de radia-
teurs) aux plus iconiques (des photos de David Bowie, Kraftwerk
ou Joy Division), Sparks est passée maitre dans l'art du ca-
drage qui lui permet de recontextualiser des idées trés simples
de fagon fascinante et méticuleuse. “Mon travail de collage
était a l'origine basé sur les images, explique Sparks. J'étais fas-
cinée par la fin des années 70 et le début des années 80 - cette
époque juste avant la montée du reaganisme pendant laquelle
les musiciens, surtout ceux des mouvements punk et new wave,
réagissaient de facon trés viscérale au monde qui les entourait,
tout en jouant avec leur propre image. Ces photos formaient
une sorte de madéle sur lequel je pouvais appliquer des couches
pour en transformer le sens. Cela a vraiment donné le ton pour
mon travail en général, autour de l'interprétation et de la si-
gnification d’images spécifiques, mais aussi de 'exploration de
l'espace. Ce sont des choses qui reviennent souvent chez moi.”

En rendant visite a Sparks dans son atelier de Brooklyn, il est
facile de cerner ses préoccupations actuelles. Les murs sont
recouverts de- ses travaux en cours, dont une majorité met en
scéne des images manipulées de meubles, et une grande va-
riété de textiles. La oll ses ceuvres plus anciennes disséquaient
des images reconnues, elle cherche aujourd’hui a donner vie a
des objets de la vie quotidienne. Au long de ses seize années de
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sa carriére, Sparks a peaufiné une technique qu’elle appelle
“extraction’, une facon de retirer une partie de I'image et de la
remplacer par du vide, qui donne un c6té abstrait a des images
figuratives. Si la musique - et surtout les musiciens - n'est plus
aussi visible dans son travail, on retrouve dans son atelier des
éléments qui rappellent cette passion. “Mon travail s’est dis-
tancié radicalement de la musique pendant un moment, mais
maintenant il commence a y revenir tout doucement.” Quand on
lui demande d’ol lui vient cette fascination, elle souligne son
enfance dans le Tennessee, “J'ai grandi dans une ville universi-
taire, donc il y a toujours eu de la bonne musique et d'excellents
magasins de disques. Lorsque je suis venue d New York en 1996,
Jj'ai apporté avec moi un poster de David Bowie en pleine époque
Ziggy Stardust. C'était un poster extrait du magazine Circus, avec
un calendrier en bas. Je l'ai accroché au mur @ mon arrivée et,
comme c'était I'une des rares choses familiéres que j'avais prise
avec moi, je me suis retrouvée totalement obsédée par cette
image. J'ai commencé a en observer les qualités formelles, au-
dela de son statut de portrait de rock star. C'était une facon de
la comprendre sans trop sy attacher. C'est comme cela que j'ai
commencé a utiliser des images musicales, mais cela a influencé
ma facon d'appréhender toutes les images. Je crois que c’est Ia
que j'ai développé cette idée de va-et-vient qui fait vraiment
partie de mon travail: la différence entre la premiére émotion
provoquée par un collage ou un assemblage, et le ressenti gu‘on
a par rapport a l'image qui est en dessous.” Pour comprendre
tous ces éléments, il suffisait de se rendre a sa récente exposi-
tion So [ Will Let it Alone and Talk About the House a la galerie
Locust Projects de Miami. En plus d'une installation vidéo et
d'une sculpture architecturale en fil recréant une gigantesque
table basse, Sparks a imaginé une installation de douze pan-
neaux composés de découpages délicats et d'images de Bette
Midler. Du pur Meredyth Sparks.
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Au moment de notre rencontre, Sparks préparait son exposi-
tion parisienne prévue début 2013, tout en mettant la touche
finale au coffret collector du Mixt(e), une collaboration avec
Louis Vuitton pour rendre hommage au patrimoine de la véné-
rable maison. Pour Sparks, pourtant habituée a réaliser des
pochettes de disque et a travailler avec d'autres artistes, ce pro-
jet estun vrai challenge : “lls m'ont envoyé des livres incroyables
qui racontent I'histoire de la maison Vuitton dans les moindres
détails, qui répertorient méme leurs anciennes publicités. Je
peux utiliser certains éléments, mais surtout pas toucher au Mo-
nogram, I'élément le plus iconique de leur parcours. Vuitton
étant a l'origine un malletier, j'ai décidé d'utiliser I'idée du
voyage, en travaillant avec des photos de voyageurs d'époque
mélangées a celles de la derniére collection, qui était elle-méme
une ode a l'histoire de la maison. C'est un projet super intéressant,
mais trés délicat. Vuitton existe depuis plus de cent cinquante
ans: je veux vraiment lui rendre un hommage a sa mesure.”

TRUE GLUE

There is something wonderfully illusory about the artwork of
Meredyth Sparks. The NYC-based artist's mixed-media pieces
are, at first look, often deceptively simple - a large-format
print of a folding screen, stitched together bits of textile,
collages of iconic rock bands intercut with bits of foil and
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Closer examination of her work, however, rev

glitter.

delicate sculptural quality, whether it be her large-scale digital
I y g

canvas prints, delicate cut-outs, video installations, or her

assemblages of fabric and print that are stitched together by
hand - the work is meant to be not only seen but somehow
seen through. Given her penchant for appropriating imagery
that is both mundane (a series of covered radiators, for
example) or deeply iconic (photos of musici
Bowie, Kraftwerk, and Joy Division), Sparks is a master of

ans like David

framing; her work recontextualizes often simple ideas in way
that are both fascinating and incredibly meticulous.
colluge work was based around images,” explains Sparks. 7

early

was fascinated with the late 70s and early B0s - a time just
before the rise of Reaganism — when musicians, particularly

punk and new wave bands, were reacting very viscerally to the

warld around them, but also doing so with an awareness of their
own image. The images provided a kind of template and I could
take that and add these layers to the top of it and really play
with the meaning. In a way, that really set the tone for all of

my work. It really speaks to the interpretation and significance
of specific images, as well as exploring space, Those are things
that come up a lot with me.”

Visiting Sparks in her Brooklyn studio, it's easy to see where

her current predilections seem to lie - the walls are covered

with her current work and a series of in-proc

155 pieces, many

of which concern manipulated images of furniture (antique

screens loom large threughout) and a variety of textiles. Where
her previous work so often dissected images with very specific

iconography, her new work recasts mundane objects in very

arresting ways. Over the course of her career, which now spa

some 16 years, S s has fine-tuned a technique she calls

“extraction” - a way of :‘cﬂ‘,-u\'in;{ material from an image and
introducing empty space - that adds an element of abstraction
he simply figurative. While

to images that might otherwis

; images of iconic musicians - no I¢

music - in particul:

features as prominently as it did in her earlier wc

still bit of music-related ephemera floati
and it's a subject that she still holds v

of radically shifted away from music for a wi she explains,
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couldn’t really bri

only a few things, one of which we

v a poster of Dt

the Zigqy Stardust era. It was a out pos

the bottom af it was actually a calendar. [ In
when [ got here and then just became i

It was ane of the few familiar things | had with me

so [ loved it for that reason, but [ started to reall

image. | started to look at its formal qualities, asi
being a photo of a well-known person. It was a w

understanding it without being emotionally attached to it

That'’s kind of how [ got involved with using music-related

images, butit also really informed the way I would come to look

at all images. 1 think that’s where | developed the push and pull

that is often so much a part of my work - the difference betv

the emotional response you have to the collage or the assembled

elements in a piece and the response you have to the image

underneath it.” To see all of these elements come into play, one

2t it

need only have seen Sparks’ recent exhibition, So I Wi
Alone and Talk About the House, at Miami's Locust Projects
gallery. In addition to a video installation and an architectural
string sculpture that recreates a tea table on a massive
scale, Sparks also created a 12-panel screen installation that
tte

Fpanoramic view

employed intricate cut-outs combined with images of
Midler - all of which combined to give a nicel

of Sparks' visual aesthetic.
from

At the time of our meeting, Sparks was taking a break

wreparing for an upcoming 20 how of her work in Paris to
8 g

xt(e).

tackle the job of creating a special collectors’ box
For this particu
Vuitton to create a sleeve that will also pay tribute to the

rith Louis

lar edition, Sparks is collaborati

history and heritage of the venerable Vuitton label. For Sparks
- who often does design work for record labels and in

conjunction with other artists -, this type of a

allen “Louis Vuitt

presents a welcome kind of

=tail the entire histo

these amazing books that basically d

2ir old ads,

the company, including all tf "explains Sparks, "1

use any of the archival imagery from the

ads, but | cc

mess with their Monogram — which is also the most

of their history. So, I'm basically playing with the it

- considering Vuitton began as a luxury luggage compai

and combining these old images of travelers with newer ima

of models from the recent runway show, which was itself a

homage to the label’s history. It’s a cool assignment, just a tric

one. This brand has been around for over 150 years, so yt

really want to do it justice.”
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